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V tadé literarnich textd pro déti a mladez z prelomu 20. a 21. stoleti nalézdme diive
tabuizované téma smrti v izkém propojeni s otdzkami po smyslu lidské existence. Teprve
s poznanim tajemstvi smrti se vynofuje tajemstvi zivota, nelze o nich uvazovat oddélené. Smrt
neni tragickym a obavanym momentem, pokud ji dokdzeme vnimat jako nezbytné vyusténi
zivota. Nezfidka smrti ¢eli sami hlavni hrdinové pfibéht a pravé definitivni uvédomeéni si
vlastniho konce je pfivadi k dulezité reflexi zivota. V Ceské literatufe pro déti a mladez se
tematika smrti objevovala ojedinéle, o to silngj$i emociondlni a esteticky zazitek mohou
recipientim zprostiedkovat texty zahrani¢ni literatury, ktera tuto tematiku reflektuje
s otevienosti v ¢eském literdrnim kontextu dosud nezvyklou.

Norsky prozaik Jostein Gaarder (1952) proslul jako autor, ktery dokaze nesmlouvave
nastolit 1 narocna filozofickd témata v prostoru tvorby pro déti a mladez. Gaarder pochazi
z ucitelské rodiny, jeho matka rovnéz psala pro déti. Po studiich nordistiky, d&jin nabozenstvi
a mysleni vyucoval jako vysokoSkolsky pedagog literaturu a filozofii. Pedagogicka prace ho
podnitila k autorstvi fady ucebnich textl z oblasti d€jin ndbozenstvi a filozofie. Ve své beletrii
pusobivé propojuje postupy literatury nau¢né a krasné. Je autorem ,filozofické fantasy*
Tajemstvi karet (1990, Cesky 1997), romanu o d¢jinach filozofie Sofiin svet (1991, Cesky
1995), historie vzniku kiestanstvi Kouzelny kalendar (1992, cesky 2000), novely Halo! Je tu
nekdo? (1996, cesky 1998), Jako v zrcadle, jen v hddance (1995, Cesky 1999) a Divka
s pomeranci (2003, ¢esky 2004). Dospelym adresoval prozy Vita brevis (1996, Cesky 1997) a
Principalova dcera (2001, esky 2004).

Gaarder se zabyval tématem smrti ve vSech svych prozach ur¢enych détem a mladezi,
ve dvou pak ucinil téma smrti ustfednim. Roman Jako v zrcadle, jen v hddance (1995, Cesky
1999) a novela Divka s pomeranci (2003, ¢esky 2004) nastoluji nekompromisni vychodiska,
nebot’ smrt se osobn¢ dotyka jejich protagonist. Neni vSak podstatné, ze se Gaarder vyhyba
happyendu a nechava své hrdiny zemfit. Dulezitéjsi jsou dialogy o Zivoté a smrti, které se rodi
z potieby umirajicich proniknout k podstaté lidské existence a smifit se tak s konecnosti té
vlastni.

Roman Jako vzrcadle, jen v héadance oteviraji dvé motta, predznamenavajici
ideovétematicky plan a interpretacni moznosti. Citaci z Prvniho listu Korintskym Nyni vidime
jako v zrcadle, jen v hadance, potom viak uziime tvari v tvar mizeme vnimat jako profetické

konstatovani toho, jak omezené jsou moznosti naseho vnimani a poznani. V obménach a



parafrazich prolind romanem a zdUraznuje, ze veskere dilo stvoreni je zrcadlo a cely svét je
hadanka (s. 94).

Druhé motto — verse Sestnactileté divky, v nichZ andélé bolesti drzi strdz nad tdborem
smrti, jiz ptimo konkretizuji tematickou rovinu dila. Nemocna dospivajici Cecilie je uzaviena
se svymi mySlenkami v pokoji, odkud jiz sama nevychazi. Z ob¢asnych naznaki (naptiklad
div¢iny vypadané vlasy jako disledek chemoterapie) Ize vytusit, ze Cil¢in stav je velmi
vazny. Spole¢nika nemocné Cilce déla andél Ariel, ktery ji coby strazny andél pred smrti
nechrani, ale pfipravuje na ni.

D¢j se odehrava v sevieném Casoprostorovém ramci Cil¢ina pokoje béhem Vanoc a
nc¢kolika nasledujicich zimnich tydn. Vanoce jsou obdobim s magickou, svatecni
atmosférou. Je s nimi spjata fada zvykl a obfaddl, které se upinaji k radostnému okamzZiku
zrozeni. Zaroven jsou Vanoce zvlaStnim bezcasim, jakymsi pevnym a neménnym bodem
v kalendéfi, nebot’ mivaji pfesny scénai dany mistni i rodinnou tradici. Pravé o Stédrovederni
noci se Cilce ukaze Ariel. Cil¢in podkrovni pokoj a to, ze lezici Cilka z néj synesteticky
vnima zivot v domé¢, vedou k obrazu domu, v némz je rusné pfizemi jako zem¢ a osamocena
Cilka ve vySinach podkrovi se jiz nachdzi v nebi. To dole kypi Zivot, z n¢hoZ k Cilce uZ jen
vzdalené doléhaji jeho ozvuky. Cilka si osvojila uméni vidét usima a Véanoce piimo jitii jeji
smysly.

Gaarder zabydlel div¢i pokojik fadou piredméti, jejichz role symbolu ¢i didaktické
pomicky se vynofuje v prib&hu dé&je. Pfemysliva Cilka se v poslednich tydnech Zivota
obklopuje i knihami. Priivodce po Krété evokuje vzpominky na idylicky prazdninovy pobyt,
kde se Cilka citila svobodna a $t'astnd. Stard Bible pro déti a Snorriho severska mytologie
zastupuji mezigeneracni pouto (¢itavala si v nich 1 Cil¢ina maminka a nyni Cilce z téchto knih
predgita &i vypravi babicka). Casopisy Ilustrovana véda pro mladeZ reprezentuji racionalngjsi
pol Cilciny osobnosti, nedokazi vSak zvidavé divce poskytnout odpovéd’ na jeji palcivé
otazky. Vlastnim uvaham je vénovan ozdobny ¢insky zapisnik. Cilka do néj zaznamenava
reflexe rozhovorti s babickou a Arielem. Zasada, Ze nic v zapisniku nesmi podlehnout
pozdéjSim korekturdm a Skrtlim, ¢ini z téchto zapiskl téméf filozofické sentence, nebot’ Cilka
je zachycuje v podobé vybrousené premyslenim i opakovanim: Na svét neprichdzime my, ale
svet prichazi k nam. Narodit se je totéz jako dostat darem cely svét. (s. 46)

Motiv andéla, CilCina pravodce na cest¢ ke smrti, se v textu vynofuje nékolikrat.
Poprvé ve spojitosti s adventnim kalendarem, kde je andél pfitomen u kolébky novorozeného
Jeziska, ale ostatni zobrazené postavy ho nevnimaji. Podruhé ho Cilka sama pfiivola
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spojovana i sama Cilka, kdyZ ji zeslablou otec na Stddry veler snasi v naruéi za ostatnimi
¢leny rodiny. And¢l, ktery se Cilce zjevuje, neni svazan piiznakem véku, vyhlizi bezpohlavné,
zt€lesniuje princip nesmrtelnosti. Jsou mu vSak odepfeny city a pocity, jez €ini lidsky Zivot
né¢kdy pfijemnym, jindy nesnesitelnym.

Andél si s Cilkou ve vzdjemnych rozpravach odkryvaji sva nebeska a pozemska
tajemstvi. Andél tak Cilku vlastné nuti, aby vnimala svoji existenci na pozadi véCnosti a
naucila se docenit i zdanlivé samoziejmosti (chladivy dotek snéhové koule v dlani, chut
marcipanové jahody, viiné vanoéniho stromku atd.). Skoda Ze jsem vic nepremyslela o tom,
jaké je to zit, (s. 71) posteskne si Cilka. Gaarderiiv Ariel si vSak nenarokuje vSevédoucnost a
Cilce prahnouci po konkrétni a jasné odpovédi poskytuje svymi metaforickymi obrazy spise
impulz k dalSimu pfemitani: Nebesa se odrdzeji v oceanu. Podobné se odrazi Bith v pdaru
lidskych oci. Oko je zrcadlem duse a Biith se miize odrazet v lidské dusi. (s. 67)

Cil¢in pfistup k zivotu byl ovlivnén vychovnymi postoji akcentujicimi v hodnotové
orientaci budoucnost. Détstvi je jen jedno stadium na cesté k dospélosti. Proto se musime
hezky ucit a na tu dospélost se pripravovat. (s. 25) Andél toto tvrzeni prevraci, nebot’ v jeho
logice je dospé€lost pouze jednim stadiem na cesté k tomu, aby se narodily déti. Cilka tim
ziskava novy nahled na svoji existenci, kterd ma najednou smysl sama o sobé¢, i bez projekce
do budoucnosti. Podle andéla i Adam s Evou byli détmi, které musely opustit raj détstvi,
protoze ochutnaly jablko ze stromu poznani a dospély. Biih se tak postaral o to, aby se rodily
stale dalsi deti, které mohou znovu a znovu objevovat svet. Tim padem zaroven zaridil, aby
proces tvoreni nikdy nekoncil. Svét je vlastné pokazdé, kdyz se narodi nové dité, stvoren
znovu. (s. 29) Schopnost zasnout nad svétem a jeho rozmanitosti — to je atribut détstvi. V této
utése, které se Cilce dostava, opct rezonuje vstupni motto, jez oddéluje dva Casoprostory. Svét
a zivot ted’, kdy je nddherny — byt fragmentarni, a doba ,,potom®, v niz se odkryji tajemstvi a
mizeme dosdhnout dokonalosti. V nékterych biblickych vykladech byva tato pasaz
vysvétlovana prirovnanim k rozdilu mezi vnimanim svéta o¢ima ditéte, které ho jesté nechape
v jeho celistvosti, a o¢ima dospélého.

Paralela mezi Cilkou a andélem se prohlubuje. Zpocatku bylo Cil¢ino neustalé
srovnavani se s andélem vyrazem jeji touhy po Uplném poznani a pfesdhnuti smrtelnosti.
Postupné vsak Cilku poji s and€élem spiSe spoleéné sdilend tajemstvi a Cilka se priblizuje
smrti. Cil¢ino smifovani se se smrti prochazi vSemi obvyklymi fazemi. Zprvu je to odmitava
reakce provazend vztekem, kdykoli si sama piipomene vlastni fyzickou nemohoucnost.
Tvrdosijné Ipéni na nové sportovni vybavé, kterou si preje k Vanoclim, je projevem popirani

nemoci i vyjadfenim viry v uzdraveni. V rozmluvach s Arielem se nelze vyhnout ani témto



choulostivym otazkam, Cilka se ovSem stale pomysleni na vlastni smrt urputné brani. Nemoc
ji ¢ini vnimavéjsi a divka se nakonec otevira fadé myslenek, az ptijme fakt své smrtelnosti.
Jeji zdravotni stav se zhorSuje, ¢as traveny s Arielem se prodluzuje na tkor ¢asu prozivaného
s rodinou. Nyni je to sama Cilka, kdo vznasi otdzky o smrti a o tom, co bude nasledovat po ni.
Pro andéla predstavuji lidé stinové obrazky, které Bih vypousti do svéta s lehkosti jako
mydlové bubliny. Pokousi se Cil¢inu bolest zmirnit poukazem na to, Zze ve snech a
predstavach je i smrtelny Clovek stvotitelem. Na jeho vyzvu Predstav si, Ze by cely tviij Zivot
byl jen sen! reaguje Cilka otdzkou, jiz zaroven odpovida. Kdyby ten sen trval celou vécnost a
byl tak skvely a tak zabavny, asi bych dala prednost snu pied Zivotem. Cemu bys vlastné dal
prednost ty? Lidskému zivotu, ktery trva jen par let, nebo vécnému andeélskému Zivotu? (s.
108). Moznost volby vSak neexistuje.

Cilka se vyrovnava se smrti. Jiz vi, Ze smrt je nevyhnutelna, a diky andélovi dokaze
zpétné vychutnat vSe, co ji zivot az dosud nabidl. Je pfipravena stat se ,,soucasti vécnosti®.
V zavéru se vychozi motto rozsifuje o Cilinu zjisténi: VSechno vidime jako v zrcadle, jen
v hadance. Nékdy miizeme nakouknout slepou skvrnou v zrcadle a videt trochu z toho, co je na
nevideli sami sebe. (s. 120) Motiv slepoty a slepectvi se pfipomind i v divéin€ jméné, do jehoz
etymologie je zakddovan (caecilius = slepoucky).

Divka se vnitin¢ louc¢i s milovanymi lidmi, misty. Smrti pfechézi za druhou stranu
zrcadla a hledand hvézda z lofiského vanoc¢niho stromku, kterou ji polozili vedle hlavy na
polstar, zavrSuje Cil¢inu poklidnou symbidzu s vécnosti. Je dilezité uvédomit si i biblicky
kontext, z n¢hoz byl vynat text, otevirajici cely roman. Apostol Pavel pronasi tato slova na
zaver svého hymnu lasky. Ptijeti smrti je tak v Gaarderove préze nejen projevem zralosti, ale

také lasky k zivotu.

Vypravécsky part novely Divka s pomeranci patii patnactiletému Georgovi a hned
vstupni odstavec je nesen paradoxem: Miij otec zemrel pred jedenacti lety. Byly mi tehdy jen
ctyri roky. Nikdy mé nenapadlo, zZe od néj jeste nekdy dostanu néjakou zpravu, ale ted spolu
piseme tuhle knihu. (s. 7) Smrt otce neznamena absolutni konec — otec existuje dal
v chlapcovych predstavach a stdva se dokonce nevédomym inicidtorem a spoluvypravécem
vznikajici knihy.

Gaarder zlistava vérny své osvédcené kompozicni metodé a modeluje vypravécskou
situaci, v niz se uplatiiuje vice hlasii 1 adresatl, naslouchajicich (¢i presnéji ¢toucich) pies

puvodné neptedstavitelnou ¢asovou propast. Tematizace zrodu predkladaného textu umoziuje



primému vypraveci konstruovat ramcovou komunikaéni situaci s adresatem projektovanym
do role ctenafe, jehoz pozornost je prubézné aktivizovana obcCasnymi anticipacemi a
motivovana pobidkami ke ¢teni. Ty navic slouZi i jako interpreta¢ni milniky, nebot’ vytyc€uji
dilezité problémové okruhy, které v disledku ptedstavuji i pointu ptibéhu (otcova ,,duchovni
otazka®, vztah Georga k ot¢imovi aj.). Otctiv hlas se obraci ke Georgovi, ktery tak plni funkci
fiktivniho adresata. ,,Dopis do budoucnosti* napsal otec, kterého nevylécitelné onemocnéni
pfinutilo uvazovat o smyslu existence a chtél se pred smrti podélit o své myslenky. Adresoval
ho synovi do doby, kdy bude natolik vyzraly, aby mu porozumél. Symbolickou postovni
schrankou se stal détsky kocarek. Tato komunikace je velice zvlaStni nejen proto, ze se
odehrava pies Casovou propast jedenacti let, ale pfedevSim z toho divodu, Ze se v ni obraci
otec, kterého si syn téméef nepamatuje, na syna, jehoz otec vlastné nepoznal. Explicitni
adresatstvi Georga se tedy zdvojuje a univerzalizuje.  Zatimco v otcové dopise je
apostrofovan fiktivni adresat v podobé¢ Ctyfletého ditéte, soubézné otec — vypravec buduje
svij obraz dospivajiciho Georga — projektovaného adresata: Takze tohle svoje malé uctovani,
viastné nase posledni setkani, musim vést ve dvou casech. Jako bychom kazdy stali na svém
vrcholku zamlzené hory a snazili se jeden na druhého dohlédnout. Mezi nami lezi zaslibené
udoli, které jsi prave na své cesté zZivotem prekonal, ale ve kterém té nikdy neuvidim. Nicméné
se musim prizpusobit jak soucasné chvili, kdy dopis pisu a ty jsi ve Skolce, tak chvili, kdy
budes tento dopis cist. (s. 19) Georg — projektovany adresat je otcovym hypotetickym
konstruktem, stvofenym z rodi¢ovskych ocekédvani a lasky.

I otec coby vypravé¢ zainteresovava své adresaty a jejich prostfednictvim i recipienty
textu anticipaénimi naznaky. Avizovany piibéh o Divce s pomeranéi by se zpocatku mohl
jevit jako bandlni historka o prvnim milostném vzplanuti. Ale jsou to okolnosti, za nichz je
piibeh vypravén, a zplisob narace, co mu predem dodava vahu. Otcovo vypravéni se totiZ nese
v enigmatické atmosfére (Casté digrese a prerusovani promluvového proudu s vyzvami, aby se
adresat pustil do feSeni hadanky, jiz je nejdiive totoznost zdhadné Divky s pomeranci a
posléze tajemstvi celého zivota). Gaarder vyuzil sviij oblibeny kompozi¢ni prostiedek —
dialog. Tentokrat je jeho bezprostiednost castecné utlumena, nebot’ probiha v nékolika
casovych rovinach.

Georgliv otec vystudoval medicinu a v jeho uvazovani pievladaji racionalni postupy.
Druhou stranku jeho osobnosti predstavuji sklony k fantazijnimu snéni. Diky bohaté
imaginaci dokaze ptekracovat hranice limitované dosavadni Urovni pozndni. Coby védec
s odstupem analyzuje 1 své vlastni mySleni a pfiznava, ze se nebrani témet animistickému

chapani svéta. Tyto dva poly vyjadiuje i otcovo n€kdejsi vahani mezi profesemi lékare a



basnika. Jako racionalni skeptik nevéfi v posmrtnou existenci, s blizici se smrti je vSak tento
postoj nahlodédvan de facto pravé rozumovymi argumenty, nebot’ v otcové apotedze zivota jiz
sama existence tohoto svéta prekracuje hranice nepravdépodobného. Otec objevuje nadéji a
timto slovem svoji promluvu smérovanou do budoucna také ukoncuje.

Georg si na otce pamatuje pouze tak, jak mu jeho obraz zprostiedkovalo sito
rodinnych historek, fotografii, videozdznami. Georgovy vzpominky jsou dotvoieny touto
oficializovanou rodinnou paméti. Otcova smrt je nevratnym faktem a Georg svoji
vyrovnanost pozbyva teprve ve chvili, kdy se mu mrtvy otec sdm pfipomene dopisem a nuti
ho tak zabyvat se otdzkou této ztraty. Georg je pfemyslivy a dokaze vnimat svij Zivot i
v hlubsich souvislostech jako soucést piirodniho zivota celé planety. Tak, jako je vesmir
zapotiebi studovat z néjakého mista mimo zemskou atmosféru, musi se Georg i1 sam na sebe
podivat z jiné perspektivy — tu mu nabizi zesnuly otec.

Klicovym pojitkem mezi chlapcem a otcem je spole¢na fascinace vesmirem. Tento
zajem symbolizuje Hubbletv teleskop, vyneseny na obé&znou drahu kolem Zemé v dobé, kdy
chlapciv otec onemocnél. Hubbletiv teleskop nabyva podoby ,,Vesmirného oka*,
»smyslového organu kosmu®. Diva se vlastné do vesmirné minulosti a obdobné snimky —
jenomze intimnéj$i minulosti rodinné — pofizuje otciiv dopis Georgovi. Gaarder i1 zde citi
nutnost primét své fiktivni a rovnéz skute¢né adresaty k tomu, aby o sob& uvazovali v §irsi a
hlubsi perspektivé. Co je ta pohadka, v niz Zijeme a kterou kazZdy z nas smi proZivat jen
kratickou chvilku? (s. 115) Odpovéd’ na otcovu ,,duchovni hadanku‘ netfeba dlouze hledat,
protoze vesmir jsme my. To vSak stale neni ta kardindlni otdzka avizovand pocatkem otcova
dopisu. Tu si klade smrtelné nemocny ¢lovek, ktery se bolestné louci se svymi blizkymi a citi,
ze je horsi néco drahého ztratit, nez to nikdy nemit. (s. 133) PifedCasna smrt je pro n¢j kruta a
sziraji ho vycitky svédomi, Ze pted podobné dilema postavil rozhodnutim mit déti 1 svého
syna. Zivot a smrt jsou licem a rubem téZe mince. Ten, kdo voli Zivot, pfedem bere na védomi
i nadchézejici smrt. Otec se svého syna pta: Rozhodl by ses zit kratkou chvili na Zemi a pak
byt po par letech od vSeho odtrzen a nikdy nemit moznost se vratit? Anebo bys s diky odmitl?
(s. 134) K polozeni takovéto otazky opraviiuje otce rodicovska zodpovédnost. Tim, ze kdysi
synovi daroval zivot, mu zivot také v budoucnu odnima. A jedinym prostiedkem, jak se smifit
se smrti (a tudiz i se zivotem) je potomek, ktery bude zakony této pohadky zivota védomé
akceptovat. Georg nachazi cestu, jak otci odpovédét. Dopis, opatifeny vlastnimi komentafi a
postiehy z Cetby, nabidne dal§im adresatim.

Dtlezitou pasdzi prozy je spole¢né probdéna noc malého syna s nemocnym otcem,

ktery mu ukazuje nekonecnost vesmiru a timto darem se s nim louci. Georg po jedendacti



letech rozpoznava v otcové liceni prubéhu této noci svoji jedinou autentickou vzpominku na
pochopil i sdm sebe. A¢koli ho pomysleni na vlastni smrt nedési, s odpovédi na otcovu otazku
vaha. Teprve nyni, kdyz otcliv dotaz vztahuje k sob¢, uvédomi si pomijivost lidské existence.

Symboli¢nost v otcové ptibéhu o hledani Divky s pomeran¢i nebyla samoucelnou
ornamentalnosti. V otcovych piedstavach ma Divka s pomeran¢i hned nékolik vybajenych
identit, zalozenych na logické dedukci vychéazejici z div€inych rekvizit (stard vétrovka,
kilogramy nakupovanych pomeranct). Divka s pomeranci je vlastné pohadkovou postavou a
pravidla jejich vztahu tudiz podléhaji pohddkovym zakonitostem. Pohadkova pravidla jsou
pevné vymezena zanrem, Clovék jim nemusi rozumét, ale je zapotiebi dodrzovat je, jinak
muze dojit k fatdlnim nasledkiim. Pohadka tu poprvé vystupuje jako — pro adresata zatim
netusend — paralela se zivotem. Ale clovek nemad pravo ptat se na takové veci, kdyz uz se
nechal pricarovat do té uzZasné snové rise. Pak musi prosté pristoupit na podminky, at’ jsou
sebenepochopitelnéjsi. (s. 85) Divka s pomeranci je Georgovou matkou. Jako vytvarnice se
zmociuje svéta kolem sebe spise intuitivné, ma smysl pro prchavost dojmi, kouzlo okamziki,
obraci pozornost Georgova otce k prostym ptirodnim jeviim a zaZitkiim.

Autor usiluje o optimistické vyznéni prézy. Poslednim slovem otcova dopisu je
,had¢je”, chlapciv dovétek za spoleénou ,knihou v knize*“ se wuzavird apelem na
projektovaného adresata: 7y, jenz nyni ctes tuto knihu, jsi takovy vitézny los. Lucky you! (s.

158)

Zavér

Gaarder casto voli ptfimér zivota k loterii, v niz jsou viditelné vzdy jen takové losy,
které vyhravaji. Tato mySlenka prolind v§emi Gaarderovymi prézami pro déti a mladez. Zivot
Jje obrovska loterie, z niz vidime jen vyhry (s. 125), svéfuje v romanu Tajemstvi karet otec
dvanactiletému Hansi Thomasovi a sté¢zuje si na zaslepenost lidi, ktefi neregistruji to vitbec
nejvetsi tajemstvi, totiz, Ze existuje svet. (s. 126)

Neni bez zajimavosti, Ze se Gaarderovi hrdinové dobiraji svych zasadnich prozieni i
diky stabilizovanému okruhu Cetby. Na Cil¢iné stolku spocivala Bible pro déti vedle ptibehi
ze severské mytologie a popularizacnich cCasopisi pro mladez. Georgliv otec doporucuje
k Cetbé synovi — zapalenému astronomovi, ktery suverénné Cerpa jak z odborné literatury, tak
z informadni sité internetu — pohadky bratii Grimm{, islandské rodové sagy, fecké a severské
myty a Stary zadkon. Pohddky, ddvné myty a starozdkonni piibéhy maji totiz mnoho

spole¢ného, nebot’ myty o stvoreni nebyly nikdy poklddany za historicky pfesné, ale jejich



ucel byl terapeuticky. Podle Karen Armstrongové to bylo pravé mytické mysleni a praxe,
naplnéné respektem k posvatnosti zivota a zeme¢, co pomahalo lidem celit vyhlidce zéniku a
prazdnoty a dospét s jejich pomoci k ur&itému piijeti své existence.'
Uspé&snost Gaarderovych dé&l nespo¢iva v rafinovanych zépletkach, ale v promysleném
stiidani vypraveéca a adresatl, ve zdvojovani téchto tloh, v dialogické vystavbé. Georg vede
s otcem Casov€¢ nesoubézny dialog, tak jako se v odlisSnych cCasoprostorovych soutadnicich
bude odehravat dialog Georga a projektovaného ctenate. Cilka si své hovory s andélem znovu
promitd v mySlenkach a vycizelované vysledky svého pfemitani fixuje do zapisniku. Ob¢
sledované prozy lze povazovat za iniciacni, ovSem struktura iniciace je v nich zjednodusSena a
neni vazédna na tradicni symboliku tak, jak je tomu v literatufe pro dospé€lé. Cilka je
zasvécovana do mystéria smrti andélem Arielem, Georg zesnulym otcem. Zatimco Cilce
nabidla utéchu 1 jeji vira, ziistdvda Gaarder v Divce s pomeran¢i mySlenkové otevienéjsi a
v dusledku pravdépodobné srozumitelnéjsi a ptijatelnéjsi pro fadu dospivajicich ¢tenara.
Gaarder v obou prozach nezapiel ptivodni pedagogickou profesi, nebot’ si zvolenou
kompozici oteviel cestu k funkénimu opakovani a interpretaci stdZejnich myslenek. Cast
literarni kritiky sice formulovala pravé k tomuto aspektu Gaarderovych proz vyhrady?,
nicméné jim nelze upiit snahu otevien¢ zachytit problematiku smrti a posunout ji od
zazitkového zobrazeni k ur¢itému filozofickému konceptu. Gaarderovy prézy se mohou stat
vychodiskem pro literd&rnévychovnou interpretaci textu ve vysSich ro¢nicich druhého stupné

ZS, i na stfednich $kolach.
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