chdpana spolu s vytvarnym oborem jako nedilna soucést vzdélavaci oblasti Uméni a kultura.
Ramcovy vzdélavaci program v této ¢asti predklada jeji podrobnou charakteristiku, cilové
zameieni, vzdélavaci obsah a také integrujici téma téchto obori vymezené jako umélecka
tvorba a komunikace. Také klicové kompetence, zejména kompetence obéanské, akcentu;ji
vystupy této vzdélavaci oblasti (...Z&k vnimd, prijima, vytvari a rozviji etické, kulturni a
duchovni hodnoty, které nespocivaji pouze v materidinim uspokojovani lidskych potieb...).
Nemén¢ zavazné prolinani tohoto okruhu problémi piindSi prafezové téma Medialni
vychova, zeména v ¢asti dotykajici se postoji a hodnot (spolecenskych., estetickych), kde
hodnoty jako sdilené socialni konstrukce jsou povaZzovany za kli¢ovy pojem pro tvorbu
medidlni uZivatelské kompetence 7&ka. Ve vdech téchto pasdZich je pritomen implicitni
piedpoklad pozitivniho pasobeni hudby. Je vSak tieba zduraznit (a potvrzuje to tfada
empirickych vyzkumi), Ze dlouhodobé podcenéni vychovy této ,uZivatelské kompetence"
maze ve svych dusledcich takika v zarodku negovat vychovné snahy formulované ve
vzdélavaci oblasti Umeni a kultura a mit fatdni dopad na rozvoj osobnosti Zéka.
S prihlédnutim k této potencialni moznosti pasobeni hudby je nasledujici text ( soporou
v dlouhodobych vyzkumech této problematiky) veden snahou zachytit axiologickou dimenzi
vztahu ¢loveék — hudba jako Sirsiho vychodiska projektovani a tvorby prislusnych pasazi
kurikulérnich dokumenti.

Cloveék v poslednich desetiletich Zije v rozjitreném svété, kdy fada globélnich problémi
lidstva naristd. Nékteré vize a progndzy nejsou nijak povzbudivé: lidstvu hrozi zahuba, spéje
nezadrzitelné k sebezniceni ; vétSina obyvatel planety Zije v piecpanych méstech, sidli&ich,
obklopena devastovanou prirodou. Ziti v maséch vede ke ztrété identity, sebelcty,
k otupélosti a lhostejnosti, citové vyprahlosti a pocitu osamélosti. Ztréta estetického citéni
Uzce souvisi se zakrnénim citéni etického. Komplikuji se vztahy mezi lidmi, tradi¢ni hodnoty
jsou odmitany jako zastaralé stejn¢ jako to, co vzniklo béhem dlouhého vyvoje nasi kultury.
Soucasny ¢lovék se boji samoty, ticha, vyhyba se prileZitosti zamyslet se sam nad sebou.
Stava se bytosti, kterd si neni védoma vlastniho ja a proto ji hrozi ztrda v3ech specificky
lidskych vlastnosti a aktivit. V téchto procesech zanikaji jako prvni ty ,nejvysSi a

nejuslechtilejsi vlastnosti a schopnosti ¢lovéka, pravé ty, které jsou pravem vnimany jako



specificky lidské*.! Moderni ¢lovek ztréci lidskou dimenzi, smysl pro podstainé hodnoty jako
smysl pro dobro, pravdu, cit pro krésu, citlivost, lusnost, toleranci atd.

Tato skepse, predstavujici jeden — krajni pol rozmeru lidské zkuSenosti, miaze byt nejen
varovanim, ale také silnou motivaci. Motivaci, vychézejici z jiného modu zkuSenosti, a sice ze
lidsky Zivot se odehréva na padé nehotové, nedefinitivni, nejisté a cil konani ¢loveka maze
leZzet za horizontem jeho usilovani o kazdodenni existenci, zachovani individua a rodu, Ze
muaze (a musi) ¢lovéka do jisté miry presahovat. Celkova osnova Zivota pak muze vychazet
z jeho rozvijeni na z&klad¢é odpovidajiciho porozumeéni, na zékladé zkuSenosti 0 smysluplnosti
a hodnoté Zivota, z odhodlani pretvéret viechny véci, které jsou vyznamné pro to, aby se
¢lovék naucil sim sobé rozumet a dokézal Zit na Grovni vskutku lidské, aby Zil Zivot v reflexi
s nahlédnutim podstatného a vyznamného. Pred ¢lovékem se otevird Siroké spektrum modalit
chovéni, hodnotové a vkusové plurality, Zivotnich zptisobu a jejich vybér bude ovliviiovan
kvalitou a bohatstvim podnéta socializacniho procesu, v némz nesmirné vyznamnou roli
sehréva vychova. Zvlas&tnim a jedinecnym zpisobem tohoto osvojovani a chdpani svéta je
umeni, které miaze v procesu umélecké komunikace v recipientovi probouzet, aktuaizovat a
prohlubovat jeho védomi o svété, védomi o sobé samém a soucasné piekonavat lokalitu
védomého byti v transcendenci. Uméni se ustavuje jako podstatna soucast naSi redlity,
podstatna svou funkci, kterd neni v Zivoté ¢lovéka funkci Unikovou a predstavuje jeden
z vrcholnych projevi lidské svobody jako bytostné tvorivosti, jako skutecného pramene a
zdroje.

Ze v&ech druht uméni ma nejvetsi predpoklad svymi specifickymi prostredky zasdhnout
vSechny stranky osobnosti ¢lovéka hudba. Proto se také pravdépodobné v soucasnosti stéva
hudba stale vic nez ostatni druhy uméni dileZitou soucasti Zivota mladych lidi. Také do
tohoto vztahu se v&ak nutné promitgji trendy vyvoje spolecnosti a zmeny, kterymi svét a
¢lovek v ném prochézeji. Z pohledu naSeho zajmu je pro okolni svét typicka zasadni proména
hudebniho prostiedi, kdy do relativné stabilizovaného systému fungovani hudby ve
spoleénosti  vstupuji  nové, neocekavané a casto nepiedvidatelné zpasoby fungovani
jednotlivych typt hudby jinak tvorené, jinym zpisobem interpretované a pochopitelné jinym
zpusobem recipované, tedy jakasi nova dimenze socidlni existence hudby: zvysilo se

vyvojové tempo a paradigmatické obohaceni artificidlni hudebni tvorby, coz pochopitelné
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piineslo i fadu novych problémi v oblasti recepce, tato sféra umelecké hudby se napliuje
hudbou raznych historickych epoch, vyviji se ve znameni stylové, vkusové a hodnotové
plurality; zrychluje se vnittni vyvoj moderni populérni hudby, ktera dostava charakter masové
kultury, jeji pomeér k hudb¢ artificidlni se udava asi 9 : 1; funkéni spektrum hudby se stéle
zvétduje a diferencuje — rozvojem stéle dokonalejsi nahravaci, pienosové a reprodukeni
techniky pronikd hudba do stale novych Zivotnich situaci a kontexti, zvySuje se v3ak
soucasné riziko dysfunkci apod.; u nastupujicich generaci se pronikavé méni poslech hudby,
ktery je spojen srostouci hlasitosti ( riziko ,regrese* sluchu ), nezameérnosti (zvukova kulisa)
apod.; hudba je stale ¢astéji spojovana s vizudlnim projevem (film, televize, video, DVD) a
posech je tak vazan na obraz ( napi.videoklip se stal od 80.let minulého stoleti jednou
z ngjvyznamnéjSich forem prezentace populdarni hudby a podstatné zmeénil charakter jeji
recepce, Vv jistém smyslu prinesl i senzuélni a semantické obohaceni); kult tvarci individuality
se promeénil v kult interpretacnich hvézd. Snad nejvyznamnéjSim faktorem je vSak prudky
rozmach nového typu nonartificidlni hudby — masové populéarni hudby.

V&echny tyto existencidlné relevantni nové spolecenské trendy a tendence veéetné promén
sociélnich funkci hudby jsou reflektovany fadou védnich obort, které je reSi pod zornym
uhlem svych predmeéta (muzikologie, hudebni pedagogika, psychologie, sociologie, estetika a
dalSi) nebo v priseciku jejich zdmu.Od hudebni pedagogiky vSak vyZaduji priabéZnou
teoretickou reflexi ( ta predstavuje mimo jiné vychodisko pro dalsi smysluplné a funkeni
~projektovani“ celého procesu hudebni vychovy ) a ta se zase neobejde bez informaci
hudebné sociologického typu o hudebnich aktivitdch a postojich k hudebnim Zanram, které
vykazuji silné korelace shudebnimi preferencemi. V dal§im kroku je pak mozné hledat
souvislosti téchto Zzanrovych preferenci v Sir§Sim kontextu hodnot a hodnotovych orientaci.

Snahy o zachyceni raznych postoji k hudbé, hudebnich zajmu, aktivit, obliby
jednotlivych druht a Zanra hudby, typt posluchacského chovéani, hudebniho vkusu, hudebnich
preferenci atd. sahaji hluboko do minulého stoleti a hudebné sociologicky empiricky vyzkum
matak jiz dlouhou tradici (namatkou z nejvyznamngjSich Vyzkum souc¢asné hudebnosti | a ll
autorts V.Karbusického a J.Kasana z let 1963-1969, rozmanité aktivity Ustavu pro vyzkum
kultury v 70. a 80.letech 20.stoleti, Kasanuv Vyzkum hudebnosti 1990 — mimochodem
posedni publikovany reprezentativni  vyzkum navazujici na vyzkumy 60.let a dalSi).
V podednich desetiletich v3ak téchto vyzkumnych aktivit a informaci ubyvd, coz je



pravdépodobné prirozenym dusledkem komercionalizace i v téo oblasti, kde vysledky
piipadnych vyzkumt sledovanosti médii nebo podobnych marketingovych studii zastavaji
SirSi odborné verejnosti zpravidla nedostupné.

Z tohoto pohledu pak vyznamnym zdrojem hudebné sociologickych informaci mohou
byt dil¢i zavéry vyzkumnych aktivit jednotlivych pracovist’ z okruhu hudebni védy a hudebni
vychovy. Dal§i text vychézi ze zavéri empirickych vyzkumi hudebnich preferenci déti a
mlé&deze, které jiZ takrkatiicet let probihaji na Katedie hudebni vychovy Pedagogické fakulty
Masarykovy univerzity v Brn¢ a na jejichz zaklad¢ 1ze rekonstruovat nekteré  dlouhodobé
trendy v hudebnich postojich a preferencich. Tyto vyzkumy probihaly u vybérovych soubori
mlédeZze prevaZzné snasazenim kombinovanych technik anamnestického dotamiku a
sémantického diferencialu ve spojeni stzv. zvukovym dotaznikem, v némz byly zarazeny
reprezentativni ukazky skladeb jednotlivych druhi a Zanrd hudby zobdobi baroka,
klasicismu, romantismu a hudby 20.stoleti stejné jako ukazky raznych Zanra nonartificialni
hudby, kde byla zohlednéna a akcentovéna konfrontace minulych sméra se soucasnymi
aktuanimi modnimi vinami nasi i zahrani¢ni produkce, piicemz z divodi neexistence jinych
objektivnich kriterii zde oporou pro vybér byly razné hitparady, Zebricky popularity,
nejprodavanéjSi zvukové nosice, popi.aktuani anketni piedvyzkum preferenci v této oblasti.
(Zde je namist¢ poznamka k pouZité technice zvukového dotazniku, kterd byva casto
konfrontovana s druhou vyuZivanou technikou , coZ je formulace slovnich dotazi na postoje
k urcitym Zanrim. Samoziejmé ob¢ metody maji svoje vyhody a nevyhody. Nékteri badatelé
poukazuji narizika chyb validity u zvukového dotazniku a upozornuji,Ze respondenti inklinuji
spiSe k hodnoceni konkrétnich individudlnich ukazek, nikoliv zobecnénych Zanri a zejména u
ukédzek nonartificidlni hudby je problematické vztahovat toto individudlni hodnoceni
k zauzivanému ¢lenéni této sféry, nebot’ vliastni kategorizace uzivana posluchati muze byt
zalozena na kritériich zcela jinych, napiiklad na oblibé interprete?. Tato Uskali byla jiz v
projektu vyzkumu zohlednéna a korigovana zejména vybérem ukézek. Jako velmi uzite¢na se
pak ukézala jejich kombinace, kdy jiz v projektu vyzkumu vystupuje jedna technika vigci
druhé v podob¢ kontrolnich otézek.) Tyto kombinované techniky mereni byly nasazovany

sprihlédnutim ke skladb¢ respondentt z hlediska véku, vzdélani popi. socioprofesni
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struktury. Anamnesticky dotaznik zohledioval t7i hlediska o nichZ lze predpokladat, Ze
nejvyznamnéji mohou pusobit pii utvéreni hudebnich preferenci mladého ¢lovéka: prvni
okruh se dotykal hudebnich aktivit, postojiz a zajmi, druhy postihoval rodinné prostredi
respondentz a konecné tireti okruh otazek by bylo mozno pracovné nazvat ,, piisobeni Skoly
prost/ednictvim hudebni vychovy na formovani postojii k hudbé”, to vSe v konfrontaci
sprudce se promeénujicim okolnim , hudebnim svétem* a pod , diktd&tem médii“. Vzhledem
k tomu, Ze dotaznikova technika umoZziuje ziskat pomeérné vysoky pocet Gdaja, které viak
maji vzhledem k podstaté zkoumaného jevu spiSe deskriptivni charakter ( nedafi se ji
proniknout do hloubky vlastniho zkoumaného problému, ale spiSe zachycuje jeho ,, polohu” ve
védomi respondenta ), byla vzdy nasledné nasazena technika sémantického diferencidlu, u
které je vétSi pravdépodobnost zachytit bezprostiedni reakci na slySenou hudbu.
Charakteristickym znakem vybérovych soubori byla pomérné homogenni skladba jednotek
z hlediska zamérné i ndhodn¢ ziskanych hudebnich zkuSenosti,jinak fe¢eno jednalo se vZdy o
»absolventy” 3kolské vSeobecné hudebni vychovy obklopené sou¢asnou medialni hudebni
produkci. Kontrolni soubor akcentoval socioprofesni strukturu a zaméteni respondenta a byli
v ném zarazeni amatérdti hudebnici, studenti hudby a hudebni vychovy, profesionani
hudebnici z oblasti populérni hudby i z oblasti hudby vazné, skladatelé, instrumentalisté a
ucitelé hudby z raznych typa 3kol.

Reprezentativnost a mnohaleta periodicita citovanych vyzkumi dovoluje urgity stupen
generalizace jegjich dil¢ich zavéru, v jejichz intencich Ize — jak jiZ bylo fe¢eno — rekonstruovat
nékteré dlouhodobé trendy: ukazuje se, Ze mira piedchozich zkuSenosti surcitym typem
hudby je ptimo umeérné jeho prijiméani a kladnému nebo zapornému hodnoceni (to, ¢emu
poslucha¢ rozumi, piijima a zpravidla povazuje za hodnotné, to, ¢emu nerozumi, odmita a za
hodnotné nepovazuje). V dil¢ich vysledcich vyzkumi se neobjevila tendence jednozna¢né
preference nebo jednoznatného odmitnuti vSech zastoupenych Zanra. V poméru mezi
vztahem k jedné nebo druhé oblasti se vSak objevuje celkové uprednostiiovani artificialni
hudby u téch recipientd, ktefi byli stimto typem hudby seznamovéani i po dokon¢eni hudebni
vychovy na z&kladni Skole. Je zajimavé, Ze ten, kdo preferuje oblast artificidlni hudby je spise
schopen kladné hodnotit nékteré zanry popularni hudby, ale naopak preference nonartificidlni
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tedy na jedné strané zcela neodmitd, ale soucasné ani nepiijima vSechno z Zanri jedné nebo
druhé oblasti. Lze viak povaZovat za prokazané, Ze mira auditivnich zkuSenosti, na kterych je
hladina preferenci bezprostiedné zavisla, je nepomérné vétsi v oblasti nonartificialini hudby,
coz logicky zaklada vysSi preferencni potencidl Zanra nonartificidlni hudby (ostatné tento
trend je v hudebn¢ sociologickych vyzkumech opakované konstatovan a potvrzovan jiz od 40.
—50.let 20.gto0leti).

Druha etapa citovanych vyzkumnych aktivit byla zamétena na rozpoznani toho, co
vySe uvedené zavéry znamenaji pro ¢loveka, pro jeho dalsi Zivot, neboli usilovala o zarazeni
Zi&enych hudebnich preferenci do &irSiho rédmce hodnotovych orientaci mladého cloveka.
Zavaznost hodnotové orientacekterd vznika strukturaci hodnot do vice ¢i méné stdlych
hierarchii a pIni dlohu ur¢itych orientacnich boda, jimiZ se tidi kazdodenni prakticka ¢innost
¢loveéka, spociva mimo jiné také vtom, Ze kazdé dalSi nové poznani je ,filtrovano*
progtiednictvim diive vytvorenych hodnotovych struktur. Vyznamnou roli pii utvéreni
hodnotové orientace sehrava citova sféra ¢loveéka, ktera mé byt vychovou ovliviiovana ve
smyslu zapojeni citt do procesu formovani osobnosti. V téchto souvislostech vystupuji do
popiedi otazky estetické resp. hudebni vychovy, moznosti vychovy uménim a kumeni a
pochopitelné otézky postaveni a funkce hudby pri utvareni hodnotovych orientaci mladeze.
NejvySSi duchovni hodnoty totiz nevystupuji jako hodnoty ,samy o sobé“, ale jsou vzdy
spojovany se sluzbou vngjSim cilam, tzn., Ze se zprostiedkované podileji na rozvijeni
nejpodstatngjSich Zivotnich hodnot. Tento typ hodnot je jedincem prevézné vybiran, je k tomu
zamérné veden a vychovavan, jsou mu piedkladany spolu s hodnoticimi soudy, jeho
individudini pamét’ je ovliviiovana, informace o intencich estetickych hodnot je zde z velké
¢ésti zprostredkovana nékym jinym. Esteticka hodnota se tak nejevi jako néco nestélého,
nahodilého, zavisgjiciho na subjektivnim presvédceni, ale jako néco, co s ¢ini narok na
platnost piesahujici individudlni zkuSenost. Pfi nedostatecné zkuSenosti se zavaznymi
uméleckymi dily v&ak muze dochézet k individudlni inverz systému estetickych hodnot, kdy
se uspokojovani estetickych potieb jedince piesouva k dilam, kter4 funguji v oblasti
populérni, zébavné, nebo ktera si dokonce nekladou z&dné vysSi cile neZ vypliovat , prazdny
¢as'. Paradoxem je, Ze tato sféra tak miZe fungovat ve vypliovani estetického deficitu jako

pseudohodnota, ktera nenasilng, bez védomého dekddovani vyznamu umeéleckého sdéleni



napliuje individudlni estetickou potiebu jako ndhradni rovinu skutecnych estetickych hodnot,
ke kterym se jedinec prostiednictvim takto ziskanych predstav nikdy nedostane.

ZkuSenosti a zavéry rady empirickych vyzkumia hodnotovych orientaci ukazovaly, ze
v obecné sociologicky orientovanych typech vyzkumt vystupuje hudba zpravidla pouze jako
soucast Siteji chdpanych kulturnich hodnot (napt. hodnoty umeni, kultura, hudba ve vztahu
k vyuzivani volného ¢asu, zgmové aktivity apod.). Jako samostatnd hodnota v baterii hodnot
tedy neni zarazena, vétSinou nebyva blizeji specifikovana, nema podobu konkrétniho
hudebniho dila a neni v popredi zgmu vlastniho vyzkumu. Na druhé strané hudebné
sociologické vyzkumy ( hudebni preference, postoje, zgmy, aktivity apod.) stavi do popiedi
svého zgmu prave hudbu, aviak jejich zavéry nebyvaji interpretovany v SirSich souvislostech
hodnotového systému mladého ¢loveka, kde by dostavaly vysSi smysl.

V tomto kontextu byl projektovan vySe uvedeny druhy typ vyzkumu, jehoz cilem bylo
zjigtit: kde se v hodnotové orientaci objevi hudba ve svém nadindividualnim vyznamu, jaka
hudba (kterd jgi sféra), sjakymi dalSimi hodnotovymi orientacemi se spoji, jak tésne se spoji.
Vybérové soubory byly tvoreny studenty vech typi stiednich Skol a odbornych ucilist, jejich
charakteristickym znakem byla opét pomérné homogenni skladba z hlediska dosavadnich
auditivnich zkuSenosti (,,absolventi“ vSeobecné hudebni vychovy na z&kladni 3kole) a
hudebniho prostiedi, v némz se pohybovali. Kontrolni soubor byl zastoupen studenty, ktefi na
rozdil od respondenti vybérového souboru prochazeli i po dokonceni zékladni Skoly dalSi
institucionalizovanou specializovanou hudebni vychovou a u nichz byl piedpoklad, Zze maji
kvalitativné jiné , hudebni zkuSenosti“ a vzhledem k tomu |ze o¢ekévat jiné postaveni hudby
Vv jgjich hodnotové orientaci.

Dosavadni vyzkumy hodnotové orientace pracovaly zpravidla svice ¢i méné stabilnimi
bateriemi hodnot, které byly jedincem fazeny podle stupné vyznamnosti (jednotlivé hodnoty
v nich zahrnuté byly respondentovi predem ,nabidnuty”“) nebo svolnymi vypovédmi
zkoumanych osob (,, slohové prace” natéma , hodnoty” ajejich nésledné zpracovani metodou
obsahové analyzy). Vzdy vSak bylo nutno poéitat surc¢itym zkreslenim takto ziskanych dat.
K tomu vedl jiz sdm kontext, ze kterého bylo ziemé ,co“ se zkoumd, proto respondenti
mnohdy védome ¢i nevédomé neuvadéli svoje skutecné hodnotové orientace (,,jaci jsou”), ale

pise stavéli do popredi svoje lepSi stranky ("jaci by méli nebo chtéli byt"). Jedna se o



tzv.verbalni konformismus, kdy jedinec proklamativné deklaruje a manifestacné se hlasi
k takovym orientacim, o kterych si z néjakého diavodu mysli, Ze je vhodné se k nim ve
vyzkumu popt. i mimo vyzkum prihlasit. Proto jednim zdil¢ich cila prezentovaného
vyzkumu bylo konstrukci vhodného, netypického vyzkumného nastroje tomuto zkresleni
piedejit a zjistit vztah subjektu k hudbé a jeji postaveni v hodnotové orientaci tak, aniz by si
to respondent uvédomoval. Ztohoto pohledu se jako velmi vyhodné jevilo nasazeni
modifikované podoby testu sémantického wyberu, ktery byl dlouhodob¢ ovérovan zejména
v klinické psychologii a jeho validita areliabilita je vyznamna

Vysledky byly zpracovany metodou klastrovaci analyzy, kterda umoZnila posoudit vyznam
dilcich orientaci subjektu konkrétnim spojenim sjeho ostatnimi orientacemi. Kazda dilci
hodnotatak méla vyznam nejen absolutng, ale také podle toho, sjakymi dalSimi hodnotovymi
orientacemi byla spojena a také jak tésné byla snimi propojend V téo podob¢ potom
vystupovaly vedle sebe ve spojeni s hudbou, vaznou hudbou i populérni hudbou také ostatni
hodnoty vyuzivané bézné v klasickych hodnotovych bateriich: Zvot, zdravi, rodina,
spolecnost,zamestnani, vzdélani, pratelstvi, laska, penize, umeni atd. Pri  interpretac
axiologickych vyzkumt je moZzno vychézet ze dvou metodologicky rozdilnych pristupi:
tzv.forméalniho a tzv.hodnotového.? Pristup formalni pracuje s nejrozmanit&jsimi hodnotovymi
konkretizacemi (srov. vy3e popsané hodnotove baterie ), aniZ vychazi vyslovné z predbézné
koncepce hierarchizace jejich struktury. Pojeti hodnotové vychazi naopak z teze 0 moznosti
konkrétniho predbé¢Zného ( apriorniho ) rozvinuti hierarchického hodnotového systému. Cela
interpretace citovaného vyzkumu vztahovala vysledky meéteni hodnotové orientace
k idealnimu modelu hierarchie a stratifikace hodnotového systému,* ktery tvotil nepopsany
systém v pozadi ( nejniZsi vrstvu tvori elementérni hodnota libosti ¢i dasti, charakteristicka
svoji okamzitou dostupnosti, tedy tim, Ze je ¢lovéku stéle jakoby k dispozici, nasleduje vrstva
hodnot vitélnich a utilitarnich, potom stfedni vrstva hodnot duSevne vztahovych — hodnoty
existencialni, psychosocialni, a kone¢né vrstva nejvyssich duchovnich hodnot pravdy, dobra

a krasy — hodnoty vericka, eticka a esteticka, které jsou méné samoziejmé, méne dostupné a

/////

3gov.;Hala V.: Hodnoty a poznani. In: Filosoficky ¢asopis, ro¢.41, ¢.4, 1993
4 rov.: Kz, J.: Velké odmitnuti. In: Estetika, rot. XXX, &.3, 1993
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Vysledky vyzkumu do jisté miry potvrzovaly jiz znama fakta o hudebnich preferencich
mlédeze, na druhé strané vSak prinesly néktera nova zjisténi. Ve vztahu k obecnému
piedpokladu o vyznamnosti postaveni hudby v hodnotové orientaci mladeZe se jednoznacéné
potvrdilo, Ze hudba (zatim bez roziSeni o jakou hudbu, jakou jgji sféru jde) ma skuteche
vyznamné postaveni v hodnotové orientaci. Vyznamnost jejiho postaveni je dana zejména
cetnosti atésnosti vazeb na dalSi dil¢i hodnotové orientace atakeé tim, Ze ani v jednom piipadé
nevystupuje hudba ve spojeni snegativnimi Zivotnimi hodnotami. Zajimava je ovsem
kvalitativni stranka tohoto zjisteni, tedy jak& hudba, ktera jeji sféra napliuje v predstavéch
respondenti vybérového souboru vyznam pojmu hudba: zde bylo evidentni zastoupeni hudby
pouze jednou z jgjich sfér — tzv. hudbou popularni ( pod pojmem ,,populérni hudba® je zde
naprosto bez naroku na vycerpavajici feSeni chdpano ono rozmanité mnozstvi hudebni tvorby,
kterd plni prevazné zabavnou funkci a je predmétem masového posluchacského zamu ).
Teprve vramci této sféry, uvnitr, jako jgi soucast, byla umisténa hudba vazna. To nejen
vypovidalo o jisté dezorientaci respondenti, ale odkazovalo mimo jiné také k predpokladu, ze
vzhledem k jejich neptipravenosti a nezkuSenosti ,, hodnoti“ respondenti dila z oblasti v&Zzné
hudby prostiednictvim pro n¢ vice zauzivanych norem jazyka hudby populérni a tak dochazi
zpravidla k zékladnimu komunikativnimu nedorozumeéni pii styku skazdym novym dilem
sféry tzv.vdZné hudby. Soucasné dochazi také k tomu, Ze oblast medidn¢ Sirené popularni
hudby je prijimana posluchati jako jiz vzpominana ndhradni rovina napliovani jejich
estetickych potieb. Lze tedy povaZovat za prokazané, Ze mladez ma pod pojmem hudba pevné
fixovanou podobu pouze jedné jgi sféry —tzv. hudby popularni a v této kvalite vstupuje hudba
do dalSich dil¢ich hodnotowvych orientaci.( Zcela jina situace byla zjisténa u kontrolniho
souboru. Zde se potvrdil predpoklad, Ze vzhledem ke kvalitativné jinym zkuSenostem
respondentt sriznymi druhy a Zanry hudby diky pozitivnimu vlivu dlouhodobého hudebng
vychovného pasobeni po ukon¢eni hudebni vychovy na zékladni Skole, dostava obecny pojem
hudba kvalitativné jiny vyznam. Zietelné bylo rozliSeni obou sfér hudby, tzn. v&zné a
popularni, a tésnost pojmu hudba a véazna hudba ve srovnani s hudbou popularni vice nez
dvojnasobna.)

V prezentovaném vyzkumu se tedy — jak jiZz bylo receno —podaiilo zachytit nekteré

relativné nové momenty soucasného postaveni hudby zejména ve vztahu k hodnotové
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orientaci mladych lidi. Lze konstatovat, Ze i v souc¢asnych vyznamné zménénych vnéjSich
podminkéch hudebniho prostiedi ( mnoZstvi a kvalita nejriznéjSich hudebnich informaci
pusobicich na c¢lovéka prostrednictvim stale dokonalejSich médii ) zaujima hudba
v hodnotovém systému mladych lidi vyznamné postaveni. Z tohoto postaveni hudby a jejiho
tésného propojeni na fadu dalSich dil¢ich hodnotovych orientaci vyplyva pak jeji nesporna
potencionalni moznost vyznamného (pozitivniho?) ovliviiovani hodnotové orientace ¢loveka.
Soucasné je v&ak evidentni jakasi tendence ,vytésnit* hudbu za hranice uméni, kterd je vice
méng pochopitelna ze strany pramérnych posluchact, kteti z hlediska hudby paradoxng, avsak
ze svého hlediska a na z&klad¢ svych auditivnich zkuSenosti vice méné objektivné nechdpou
hudbu jako autonomni umeéni s prevazujici funkci estetickou. Vzhledem k tomu, Ze vybérovy
soubor reprezentoval tu pirevaznou ¢ast mladeze, kterd absolvovala pouze hudebni vychovu na
z&kladni 3kole, Ize sjistou pravdépodobnosti déle usuzovat, Ze povinna hudebni vychova na
z&kladni 3kole nedosahne zpravidla toho, aby miadi lidé pochopili svébytnost a specifika obou
sfér hudby, tzn. hudby artificidlni a nonartificidlni. Premira podnéti ze sféry hudby
spievazujici funkci zébavnou ,pohlti“ ve védomi ¢lovéka casto torzovité a roztiistené
informace a zkusenosti s véZnou hudbou, do hodnoticich souda vstupuji neadekvétni kriteria,
dochézi k deformaci chapani estetickych hodnot a promitnuti téchto deformaci do hodnotové
orientace mladych lidi. Potom ovSem pozitivni fungovéni hudby v hodnotové orientaci
zastava pouhou iluzi: jestlize esteticky deficit ¢loveka je sycen pouze jednostranng, jestlize
mu ani Skola nepomiZe presvédeit se o hodnotéch jiné sféry, tzn.vazné hudby, potom atributy
jako oddech, zébava, rozptyleni, pristupnost, srozumitelnost, recepeni bezproblémovost atd.
(tedy atributy charakteristické pro nejnizsi vrstvu hodnotové stratifikace ) se stavaji pro n¢ho
rozhodujicim kriteriem hodnoceni kazdého hudebniho dila. Pokud dilo nenapliiuje tyto
poZadavky, vnimatel ze svého hlediska ho potom objektivné odmitd Dlouhodoba
jednostranna poslechova zkuSenost, norma nezavazné neutrani zébavy se tak stéva bariérou,
kterou maZe jen stéZi prekrocit a v jeho dalSim Zivoté se zpravidla se skutecnymi nejvysSimi
duchovnimi hodnotami, které prinaSi umeni, miji.

Vréime-li se k mySlence, Ze podanim hudebni pedagogiky je mimo jiné sjistou mirou
anticipace novych trendii socidlni existence hudby ,projektovat” cely proces hudebni

vychovy, potom pod dojmem vSech dosavadnich zji&eéni |ze fici, Ze se jedna o Ukol nesmirné
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naro¢ny. Nechceme-li pripustit degradaci recepéniho aktu na pouhé rozptyleni srezignaci na
funkci hudby jako uméleckého druhu viibec a vychézime-li soucasné z teze o ,, naucitelnosti®
jazyka jako uméleckého kddu, musime v prabéhu receptivni vychovy ve Skole vybudovat u
déti a mladeZe auditivni zkuSenosti z oblasti tzv.vaZné hudby jako pozadi pro pochopeni
dalSich sfér hudby. Tak by v jejich hodnotové orientaci zaujala hudba jako uméni své dastojné
misto a dodlo by také soucasn¢ k rozSireni dimenze chapani ,, hodnot* populérni hudby, kdy
by ji byla vracenajeji ptivodni a z hlediska spolecenskych potieb i potieb jedince samozigjme
nutna prevazujici funkce rekreativni, aviak ztratila by nezédouci atribut reprezentanta
estetickych hodnot celé oblasti hudby ve védomi recipientti. Kazdy posluchat by pak mohl
byt ,,sam sobé dramaturgem*, dokézal by prijimat z celé kaly hudebnich podnéti nikoliv ty,
které jsou mu predkladany, ale wybirat ty, které povaZzuje v riznych fazich svého vyvoje a
v riaznych Zivotnich situacich ze svého hlediska za prospésné a uzitecné. To ovSem vyZzaduje
hledat stdle nové zpusoby a cesty k tomu, abychom (pochopitelné ve spolupréci s dalSimi
participujicimi obory) i v sou¢asnych velmi slozZitych podminkéch proménujiciho se svéta
mladym lidem prostiednictvim hudby dokazali pooteviit intenci nejvySich duchovnich
hodnot a vybudovali u nich pro cely jejich dalSi Zivot jasnou predstavu o tom, jaké funkce
mohou vedle sebe obé sféry hudby plnit a jaké hodnoty mohou ¢lovéku piinaset.





