Asi od poloviny sedmdesatych let dochazi v pfedmétu vytvarna vychova na riznych
typech $kol k vyraznym zménam obsahu a metod vyuky. Vytvarny projev déti a
studenti neni ani tak ,,vyucovan* jako spise ,,iniciovan“. Vice nezZ na estetickou a
technickou stranku vytvarnych aktivit provadénych jak ve §kole, tak mimo $kolu, se
klade diiraz na obsahy vztahujici se k mezilidskym kontaktiim, vhimani sebe sama,
sebehodnoceni a sebekritice a vztahiim k okoli socidlnimu i pfirodnimu. Diraz je kladen
vice na pritbéh samotné ¢innosti a na procesy emocionalni, intelektualni i materialni,
které p¥i ni probihaji nezZ na produkt samotné vytvarné ¢innosti. To vSe souvisi také

s vyvojem vytvarného uméni. Zatimco v Sedesatych a jeSté na pocatku sedmdesatych let
byly ve vytvarné vychové aplikovany postupy ve vytvarném uméni jiZ ovérené a znamé,
v osmdesatych letech usiluji vytvarni pedagogové spiSe o to, aby iniciovali takové
projevy zakii a studenti, které by svou povahou primo bezprostiedné korespondovaly
s vyvojem soucasné vytvarné scény. Uméni samo od doby vzniku akéni tvorby neni
vazano bezpodmine¢né na galerijni prezentaci a prestava byt viibec vnimano jako
produkt, ktery je tifeba ukazovat a hodnotit estetickymi méritky. Uméni akce vychazi ze
socialnich vztahii a v tomto smyslu je mozné v ném nachazet spole¢né body s vychovou.
Neznamena to, Ze by zejména vytvarné uméni mélo byt néjak didaktické, jde spise o to,
Ze samo uméni se miiZe stat latentnim nastrojem zviditeliovani urcitych socidlnich jevi
a vztahi a tim i skrytym prostifedkem nenapadného druhu vzdélavani ¢i vychovy, ktery
ma daleko vétsi vyznam neZ vychova deklarativné didakticka a mentorujici. V tomto
smyslu je tedy pak uZivan termin roz$ifené uméni a i termin rozsifena pedagogika
(rozsifeni znamena rozprostranénost uméni a pedagogiky ve vSech diilezitych oblastech
lidského Zivota — etika, ekologie, filozofie, psychologie, sociologie apod.).

Koncipovani ,,performativnich vyukovych modeli“ pak neznamena tvoreni néjakych
ustalenych metod vedeni déti a studentt v oblasti, ale spiSe vytvareni originalnich
podnéti pro uskutec¢iiovani umélecké vychovy ve formé akci vychazejicich

z autentického prostiedi, z konkrétnich vztahu icastniki téchto akci a z udalosti, které
tito ucastnici prozivaji. Pfi motivaci téchto performativnich modeli vychazime primo

z charakteru prostiedi, kde je vytvarna ¢innost uskute¢iiovana. MiZe to byt
architektura samotné Skolni budovy nebo néjakych zajimavych architektonickych
objektii nachazejicich se v jejich blizkosti, nebo to také miize byt néjaka pozoruhodna
prirodni lokalita v misté bydlisté aktéri. Nékteré performativni ¢innosti v§ak nejsou



nutné zavislé na prostiedi, jsou-li navazany na praci s télem, mohou byt naopak
praktikovany naopak v prostredi neutralnim ¢i dokonce neosobnim.
-




Co predstavuje performativni vyukovy model v praxi?

Performativni vyukovy model predstavuje urcity postup vyznacujici se déjovosti,
prostirednictvim niz se uvadéji do pohybu lidé — jejich mySlenky, pocity, zaiméry, napady
a vztahy. Tato déjovost miZe byt zjevna (ptivodce akce nabada ucastniky k fyzickému
pohybu, k pfemist’ovani z mista na misto, nebo naopak k demonstrativnimu setrvani

v jednom misté) anebo i skryta (puvodce performance nabada ucastniky k vyvolani
vzpominky, symbolizace vztahu v podobé fyzického gesta, k proZivani urc¢itych déji

v mysli apod.). Performativni vyukovy model nepiedstavuje neménny postup, ktery je
zcela presné naplinovan. Jde spiSe o rozvrZeni jedné nebo nékolika akci, které se
mohou v pribéhu konani ménit dle okamzitych napadi ucastniki, v jadru v§ak nemaji
ale zcela volny ramec — duch celé akce je rozvrZzen pedagogem — vytvarnikem.
Performativni akce — vyukovy model se liSi od umélecké performance nikoliv svou
povahou, ale spiSe moZnostmi uskuteciiovani i zpiisoby riznych variant zapojovani
ucastniki. Spolené obéma je to, Ze jsou vyvolavany urcité déje, které jsou konany

v autentickém prostiedi a pri kterych se pocita s i s nepredvidanymi reakcemi
ucastnikii. Zatimco umélecka performance nema zZadné didaktické uicely a je vedena a
uskute¢iiovana pouze dle fantazie a intuice autora — performera, je performativni akce
ve vytvarné vychové vice pripravena a vyuZziva zkuSenosti z performanci jiz
probéhnuvsich. Pri¢emz se ovSem neda Fici, Ze by byla replikou jiZ konanych
performanci uméleckych.



Faze performativniho vyukového modelu
RozliSovani dale uvedenych fazi ma pouze ilustrativni charakter, v pribéhu konani
performativniho modelu se zminéné faze ¢asto prolinaji, jedna pozvolna prechazi ve
druhou a nékdy je velmi tézké rozliSit piresné hranice mezi nimi.

1. Faze iniciovani akce

2. Faze pribéhu

3. Faze prozitkova

4. Faze uvolnéni a pomalého odeznéni akce

Piiklad uskute¢néni zminénych fazi
Nazev vyukového modelu: Vztahy a jejich hranice
1. Faze iniciacni



Cilem inicia¢ni performance je navazat kontakt ,,o¢ima“. Uastnici se voln&
prochazeji po mistnosti a zastavuji se dle vzajemné sympatie ve dvojicich. Pfi tomto
zastaveni se divaji navzajem do o¢i a pfemySleji o povaze svého protéjsSku. Dvojice se
obménuji az do okamziku, kdy se zadivaji nékomu do o¢i tak intenzivné Ze setrvaji
ve vzajemném pohledu nékolik minut.

2. Faze prubéhu

Dvojice, které jsou do sebe navzajem zahledéné, usedaji na zem v blizkosti pfedem
pripravenych vétSich formati papiru a vétSich kusu prirodniho tihlu. V této fazi
napliiuji predem smluveny tkol, ktery ma velmi volny prubéh — a sice maji pouZzit
pripravené materialy k vyjadreni povahy svého protéjsku. Neni ovSem Feceno, Ze by
museli kreslit na papir. Mohou papir pokryt stopami uhlu, ale mohou jej také
roztrhat a rozmistit v prostoru, mohou s pripravenymi nastroji délat cokoliv. Mohou
vyuzit i aktivit divaki prihlizejicich akci.

3. Faze prozitkova

V této fazi dochazi k tichému pozorovani dokonaného dila, navrhneme dopredu jak
dlouho tato fiaze bude trvat — optimalni by mohlo byt dvacet minut. V této fazi je
dovoleno fotografovat, protoZe predpokladame, Ze vznikly jakési artefakty, které se
ovSem vymykaji klasickym technikam. MuZe napriklad dojit k tomu, Ze nékdo
vyjadri dojem ze svého protéjSku tak, Ze roztrha pripraveny papir na kousky a spolu
s uhly je rozda prihliZejicim, nebo vhodi tyto kousky papiru na plechovou misku a
spali je. Skute¢na performance se vyznacuje tim, Ze jeji pribéh nelze presné
predpokladat, ¢asto dochazi k nepiedvidanym zvratim, které jsou zdrojem urcitého
emocionalniho napéti a celkové prozitkové atmosféry. AZ do tohoto okamzZiku se
predpoklada, Ze ucastnici ani prihliZejici se nepoustéji do vzajemnych hovoru ani
jakéhokoliv hodnoceni akce, neni vhodné ani tleskat ¢i jinak povzbuzovat
zucastnéné.

4. Faze uvolnéni a pomalého ukonceni akce

Tato faze by mohla trvat opét asi dvacet minut. Uastnici i prihliZejici p¥i ni uz
mohou mluvit a vyménovat si vzaijemné své nazory a dojmy. Pokud maji zajem,
mohou si znovu jako na zaéatku akce sednout na zem a na chvili se zahledét
navzajem do o¢i. ZaleZi opét na nich, jak stravi zbytek ¢asu.

Ve vzajemném dialogu by pak mély byt ocenény neobvyklé vykony, které v pribéhu
c_gl_é performance odeznély.




Hodnoceni performativniho vyukového modelu

Performativni vyukovy model nehodnotime stupnicemi néjakych znamek. Neni ale
ani jednoduché provadét hodnoceni srovnavacimi privlastky. Co a jak tedy mtiZeme
na prubéhu napriklad vySe popsaného modelu hodnotit? SpiSe nez vyraz hodnoceni
bude lépe uzit vyraz vyjadreni k pribéhu akce nebo ,,nékolik postiehti k prubéhu
celé akce*“. Neni také vhodné provadét celkové shrnuti ve formé vyjadieni k akci
ihned po skonéeni performance. Utastnici i p¥ihliZejici nejsou ochotni bezprostiedné
verbalizovat své pocity. Nejlépe udélame, kdyZ vy¢kame a tieba i s odstupem
jednoho tydne nebo i delSiho ¢asu se k akci vratime. Pri prohliZeni fotodokumentace
akce se snazime vyvolat ,,reflexivni dialog* (Slavik 1996) o proZitcich akce,
klicovych momentech i vyznéni akce na verejnosti. MiiZeme také vyzvat ty, ktefi se
akce zucastnili a kteFi ji prihliZeli, aby napsali o celém priibéhu akce kratkou esej.




Performance

Performance je specificky druh akéniho uméni. Jde o zpravidla fyzicky vykovavany akt
v urcitém prostoru. Tento akt je vykonavan bud’ pouze vytvarnikem samotnym nebo i
prizvanymi spoluautory ¢i nahodnymi divaky. DuleZité je samotné déni, které je
nepredvidatelné — to znamena, Ze 1ze jen pribliZzné odhadnout, jak se cela performance
odehraje. Nahodné udalosti v pribéhu performance jsou soucasti dila, autor dila s nimi
dokonce pocita. Tyto udalosti charakterizuji socialni prostredi, ve kterém se
performance odehrava. To znamena4, Ze zdanlivé stejné naplanovana véc miZe mit

v zcela jiny priibéh, uskutecniuje-li se v jinych prostiedich. Zakladnim predpokladem
naplnéni smyslu performance je zaangaZovanost okoli na véci a projeveni povahy
chovani a mysleni zii¢astnénych. V pripadé, Ze ic¢astnici plni v pribéhu performance
pouze mechanicky pokyny autora, jedna se spiSe o to, Ze stanou jakymisi herci,
napliiujicimi spiSe své predem dané role. RozliSovani mezi performance a divadelnim
predstavenim je tedy na misté. Otazkou je, zda se viibec skutecna performance da néjak
dokumentovat a zda ma smysl zabyvat se sledovanim dokumentace jako
plnohodnotného zdroje informaci o performance jako takové. Pravdou je, Ze jisté
udalosti, pocity a nahodné okamziky odehravajici se pri skute¢né performance jsou
nezopakovatelné a také nezachytitelné jakymkoliv médiem véetné médii digitalnich.
Rada umélci vénujicich se performance o jakékoliv zachycovani ani nestoji, nebo jej
piimo zamita. V praxi vytvarné vychovy je ale dobré poridit alespon kratky ziznam
priitbéhu akce. Tento zaznam nemusi slouZit jako prostfedek zverejiovani aktivit Skoly,
ale miiZe se stat pripomenutim pro ziucastnéné v ¢asovém odstupu od pribéhu celé akce.

Rozsifena pedagogika



Pojem rozsifena pedagogika je odvozen od pojmu rozsifené uméni, jehoz zastancem byl
akéni umélec Joseph Beuys. Podobné jako v uméni tak i v pedagogice znamena
rozSifenost na Zivot a socialni jevy s nim spojené. Smysl vytvarné pedagogicky pak tedy
jako pedagogiky rozsiiené nespociva ve vytvareni esteticky zhodnotitelnych artefakti —
obrazi, objektii ¢i architektury, ale ve zviditeliovani socialnich vztahii a procesii —

v symbolizaci nejraznéjSich stranek vSeobecné lidské zkuSenosti.

Pi'eneseme-li obsah rozsirené pedagogiky do oblasti vytvarného projevu, ziskime radu
novych moznosti iniciace uméleckych projevi déti i studentii. Tyto moZnosti jsou
obohaceny o praci s télem, prostorem, udalosti i socidAlnimi vztahy. V praxi to znamena,
Ze vytvarné vyjadreni se prestane vztahovat pouze na znamé klasické ¢innosti ryze
materialového charakteru — kresbu, grafiku, malbu, modelovani a prostorové
vyjadrovani, jejichZ vysledkem je dilo vystavitelné v galerii nebo v exteriéru. Jmenované
klasické vytvarné ¢innosti ale neni nutno zcela zavrhovat. Mohou se stat soucasti
¢innosti performativnich. Napriklad lze provadét kresbu jako performance, kdy
iniciator akce zacne vytvaret na pfedem pripraveny velky format gestické tahy Stétcem
a nahodné kolemjdouci v kresbé pokracuji, jini prihlizeji, nékteri celou véc komentuji
atd. akce konané v duchu rozsifené vytvarné pedagogiky maji casto ekologicky ¢i eticky
charakter. JiZ svou povahou zasahuji do oborti mimo vytvarné uméni, takZe muZeme
Fici, Ze maji mezioborovy charakter, ¢imz napliiuji ve své podstaté poZadavek
soucasného modelu vzdélavani v oblasti vychov dle Ramcového vzdélavaciho planu. Aby
bylo mozZno tyto akce smysluplné uskuteciiovat je vSak tfeba zménit schémata ¢asového
rozvrhu konani vyuky — akce neni vhodné vzdy konat jako hodinu ¢i dvouhodinu

v presné vymezeném ¢ase mezi ostatnimi predméty. VyZaduji totiZ uvolnénou atmosféru
anebo i shromazdéni vétsiho mnoZzstvi lidi. Je vhodné je konat napiiklad v ramci
zajmové odpoledni ¢i vecerni ¢innosti nebo v ramci vikendovych dilen.

Akéni uméni

Prvky ritudlu jsou nejzietelnéj$i v performanci. Ta zaznamenala nejvétsi rozkvét v 70.
letech 20. stoleti. Zde ovSem nutno poznamenat, Ze performativni prvky jiZ pfi vzniku uméni
ptedchazeji prvkiim vizualnim. Teprve ve druhé poloviné dvacatého stoleti je ovSem role
ritudlu v uméni pIné revitalizovana, umélec-performer je dokonce ztotoZiovan se
Samanem, nebot’ ¢erpa z pivodnich v prehistorickych a prirodnich spolecenstvich
praktikovanych ritualnich prvki zivota. Tyto nejsou umélcem piimo napodobovany, nybrz
jsou transformovéany do novych kontexti vyplyvajicich ze Zivota soucasnosti. Revitalizace
,kolektivné sdilenych* hodnot je, jak uz jsme uvedli v pfedchozim textu, do jisté miry reakci
na vypjaty individualismus, ktery ma svij pivod uz v poc¢atcich novovéku. O tomto tématu
jsme jiz pojednali v ptfedchozich kapitolach. Elisabeth Jappe v knize Performance — ritudl —
procesualnost. Performance inspirovana ritualem, jeZ je zaloZena na ptimé akci, se dostala
do protikladu s galerijnimi prezentacemi uméleckych dél. Performance se stala hlavnim
predmétem z&jmu umélct hlasicich se k hnuti ,,Fluxus® (obsah aktivit tohoto hnuti se da
shrnout do oznaceni ,,sdileni plynouciho®), jehoZ pocatky datujeme do poloviny Sedesatych
let. Vyvoj hnuti Fluxus Ize sledovat jednak na americké scéné predstavované jmény jako
Allan Kaprow a Robert Filliou a jednak v Evropé, kde bylo zpoc¢atku zastoupeno dily Juna
Paika a Wolfa Vostella. Performanci se zabyvali také umélci hlasici se k hnuti De Appel,
kter¢ uspofddalo v Amsterdamu pro umélce zPolska, Jugoslavie, Madarska a
Ceskoslovenska setkani pod nazvem ,,Slovo a dila“ (Words and Works).

Fluxus predstavoval smésici nejriiznéjSich akénich dél, ktera se vyznacovala propojenim
hudby, divadla a vytvarného uméni. O primé spojeni performance s divadlem se



zajimali umélci jako Cage, Cunningham, Rauschenberg. Jini se zabyvali propojenim
performativnich prvku s literarnim textem, jako tomu bylo v piipadé ritualniho ¢teni
nebo jinych druhii predstavovani textu u Emmeta Williamse, jenZ v jedné akci stiidavé
proslovil v§echna pismena textu ,, Biih i'ekl, budiz, svétlo a bylo svétlo“ tak, Ze za kazdé
pismeno zhasl jednu svici. Fritz Schwegler se zase pokousel svoje obrazy a sochy zpivat.

Role nahody v performance V akcich poradanych hnutim Fluxus splyvalo uméni se
Zivotem, uméni bylo nalézano i v oblastech, kde by je drive nikdo nehledal: napiiklad v
80. letech Ehe Wilson tvofi v jedné ze svych performanci gestickou fecC spolu s autistickym
chlapcem.

Performance je také pfrilezitosti sblizeni vytvarného uméni s uménim tanecnim, kdy
predepsana tanecni figura je nahrazovana expresivnim gestem. ,,Novy tanec* v USA znamena
odklon od uzivani klasickych tane¢nich figur, coz doklada dilo Piny Bausch — tanecnice-
performerky, jez se zajima spiSe o psychologii pohybu namisto toho, aby piedvadéla
profesionalné zvladnuté pohyby. Néktefi umélci experimentuji pfi tanci s materidlovymi
prvky, jako napfiklad sochatka Anna Winteler tancici s dfevénymi tyemi na téma
,rovnovaha®. Bratfi Marc a Eric Hurtado znovu objevili ve svych performancich krasu ritualu
tance namluv.

Dulezitym evropskym protagonistou hnuti Fluxus, ale zdroveit umélcem — solitérem byl
Joseph Beuys. Jeho ¢innost souvisela sice bezprostfedné s hnutim Fluxus, ale je v kontextu
aktivit jinych umélct zcela ojedinéla: Nezakladal si na hereckych kvalitach, jeho umeni se
vyznacovalo nezamenitelnym osobnim vyzarovanim, které spocivalo v jednoté fyzického a
duchovniho pristupu a spiritualni koncentrace (Jappe 1993, s. 23). Beuysovi bylo z tohoto
divodu ptezdivano ,,Samanem®. Pfedméty, které ve svych akcich uzival, byly pozdéji a jsou
doposud vystavovany jako relikvie urcitych uméleckych akci — obradd. O ,uvolnéni
nabozenskych a sexudlnich tabu* S§lo zase naptiklad videfiskym akcionistim. Rovina
vyjadfovani umélcii videnského akcionismu nebyla socidlni, nybrz vice intimni, jelikoz tito
umélci se vénovali poradani akci, v nichz prevazovala prace s télem. Tim vice ovSem toto
uméni souviselo s ritudly, zvlasté¢ srity obétnimi. Hlavnimi pfedstaviteli videniského
akcionismu byli Herman Nietsch a Otto Muehl. Vyvolavali extatické stavy prostifednictvim
skupinovych akci, v nichz byly uZivany ritualni materidly — krev, vnitinosti, ovoce (,,Divadlo
orgii a mysterii* na zamku Pinzendorf). Vidensti akcionisté se pokouseli také o znovuoZiveni
zivota v komung, a to rovnéz se vSemi jeho rytmicky se opakujicimi ritudly.

Vyukovy model

Jako vyukovy model chapeme urdcity priklad sledu vytvarné-performativnich ukolii,
které jsou provadény s cilem symbolizovat zakladni otazky lidské existence, tématiku
socialnich vztahii a namétu koncepce socialnich prostori. Pri¢emz sled tkolii je
koncipovan tak, aby bylo mozZno tikoly obménovat a vytvaret autentické projekty.

Performativni vyukovy model

Jedna se o takovy model, jehoZ zakladem je performance chapana jako druh vytvarného
uméni. U performance je vyZadovana plné fyzicka pritomnost a angaZovanost, proto
miiZeme predpoklidat, Ze takova zangaZovanost Zaki a studentii na vytvarné ¢innosti



vzbudi zdjem o vytvarné vyjadiovani i o svét vytvarného uméni, zejména uméni
soucasného.

Vyukovy model v umélecké pedagogice
Na jedné stran€ se da Fici, Ze v uméni nelze vytvaret Zadné modely ve smyslu
myslenkovych konstrukei slouzicich jako vzor.

Performativni prvky v motivaci vytvarné ¢innosti

Performance lze vyuZit jako motivace vytvarné ¢innosti. P¥i jeji realizaci jsou totiz
zucastnéni bezprostiedné vtaZeni do déje, sami na sobé prozivaji mnohdy zamér autora.
ZakousSeji také ¢asto bezprostiedni kontakt s materialem.

Literatura

Slavik, J.: Artefiletika (Od vyrazu k dialogu ve vychové). Karolinum. Praha 1999
Neubauer, Z.: O Prirodé a prirozenosti véci. Malvern. Praha 1999

Horacek, R. : Galerijni animace a zprostfedkovani uméni. Akademické nakladatelstvi
Cerm. Brno 1998

Kozak, P.: Tajemna mista Brna. Nakladatelstvi MH. Beroun 2002

Horacek, R.,-Havlik. V.: Akéni tvorba,

Souriau, E.: Encyklopedie estetiky. Victoria Publishing. Praha 1994

Sei, K.: Kone¢na krajina. One Woman Press. Praha 2004

Jung, C.G.: Osobnost a pi‘enos. Nakladatelstvi Tomase Janecka. Brno 1998

Living Theatre. Jazzova sekce. Jazz Petit ¢. 15. Praha 1982

Witzemann, H.: Civiliza¢ni princip Rudolfa Steinera a tloha antroposofické spolecnosti.
Vydal Richard Weinberg. Vodiany 2003

Neubauer, Z.: O prirodé a prirozenosti véci. Malvern. Praha 1995

Bauman, Z.: Uvahy o postmoderni dobé&. Slon. Praha 1993

Lyotard, J.-F.: O postmodernismu. Filozoficky uistav AV CR. Praha 1993
Brzobohati,J.-Cerveny, A.: Clovék jako vicetiroviiova bytost zachycena automatickou
kresbou. Agape. Brno 1997

Klee, P.: Kunst-Lehre. Reclam Leipzig. Basel 1987

Bataille, G.: Vnitini zkuSenost — metoda meditace. Dauphin. Praha 2003

Polsterovi, E. a M.: Integrovana gestaltterapie. Albert. Boskovice 2000

Eliade, M.: Iniciace, ritualy, tajné spolecnosti. Mysticka zrozeni. Computor Press. Brno
2004

Lohisse, J.: Komunikaéni systémy. Karolinum. Praha 2003





